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Ucitel ajeho vyznasni Zéci

Trojice profesorii hudebni védy - Jan Racek, Bohumir Sédroin a Zdenek Blazek - patiila mezi zaky
Vladimira Helferta. Brnénska muzikologie se zrodila, kdyZ tento absolvent Otakara Hostinského a
Jaroslava Golla na Karlo-Ferdinandové univerzit¢, ade také 7& Johannesa Wolfa, Hermanna
Kretzschmara a Carla Stumpfa na Univerzit¢ Bediicha Viléma v Berling, zaloZil Seminas pro hudebni
vedu na Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity (1921). Vychoval fadu zaéku (zaem o .jeho
univerzitni ¢teni byl znacny, takZe prednaSival nejen ,in camera caritatis' v Hudebnim archivu
Moravského muzea, jejZ zaloZil ihned po prichodu do Brna, tj. 1919, nybrZ i v aule Filozoficke fakulty).
Jeho predndsky nav&évovali nejen studujici hudebni veédy, nybrZz i zgemci z fad hudebni vefejnosti,
poslucha¢i brnénské Konzervatore nebo zastupci piibuznych humanitnich obori, ae i obora jazykovych.
Helfert tak vlastné ,soutézil* s profesorem déjin uméni Eugenem Dostalem, jehoZz védni obor se tésil
rovnéz znacné prizni posluchact, stejné jako okruhy prednéSek literarnévédnych, v nichz exceloval Arne
Novak. Helfert, jenZz na brnénské univerzité¢ pusobil od 1921 do svého zatéeni gestapem 14. listopadu
1939, animoval c¢trnéct svych posluchati, aby si postupné podali rigorézni prace k dosazeni titulu
, doktor filozofie“ ». Rada dal3ich z&jemcii o hudebni védu studovala sice doplitkem k jinym disciplinam,
napriklad filologickym, svou oblibenou muzikologii, ale ,doktorédty filozofie* pak skladala aZ u
Helfertovych nastupci, napiiklad u docentt a pozdgjSich profesortit Jana Racka a Bohumira Stédrong,

nebo se vénovala ,,svym"* pavodnim oboram, které si zapisovala na Filozoficke fakulté.

Jan Racek, Bohumir Stédron, Karel Vetterl, Theodora Strakova, Josef Burjanek, ale i fada dalSich, chopili
se po Helfertoveé umrti iniciativy a pokracovali na Helfertove liSe. Dotrpél 18.kvétna 1945.

Ze tii letodnich ,jubilantd”, kteri by se doZili sta let, stal se Jan Racek po Helfertovi feditelem Seminare
hudebni védy, kdyz piedtim s nim spolupracoval, tak jako napiiklad Karel Vetterl, v Hudebnim archivu
brnénského muzea. Bohumir Stédror paisobil nejen na stiednich 3kolach, na brnénské Konzervatori nebo
na Pedagogické fakulté, nybrz pozdéji i ve svazku s hudebnévédnym pracovi&tém Filozofické fakulty.
Theodora Strakova stala se vedouci Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea, vytrvale
spolupracovala se Semindrem hudebni védy a pozdgji s Katedrou dgjin umeni (pirednaSela hlavné obor
Archivni praxe). Zdenek Blazek - Z&k Josefa Suka, vyznamny hudebni skladatel - se orientoval k ¢innosti
v brnénské rozhlasoveé stanici ak préaci pedagogické na brnénské Konzervatofi, jejimz se pozdgji stal také
feditelem. Karel Vetterl orientoval se nejprve k hudebni historii, ale jako pozdéjSi pracovnik i teditel
brnénského rozhlasu také k sociologii rozhlasu ve vztahu k vnimani a prezentaci hudby v ném, aby
posléze , zakotvil* v hudebni folkloristice a stal se jejim vyznaénym predstavitelem. Josef Burjanek byl



nejprve tajemnikem brnénské opery, piesel na ¢as na Filozofickou fakultu v padesatych letech minulého
stoleti a stal se profesorem i rektorem Janackovy akademie mizickych uméni. Mezi vyznaéné Helfertovy
Z&ky c¢itAme mj. Roberta Smetanu, pozdéjSiho zakladatele hudebnévédného pracovisté na Filozofické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci, Antonina Sychru, jenz se orientoval pIné na Prahu, kde se stal
profesorem Akademie muzickych uméni a profilovou osobnosti také vzhledem k Filozofické fakulté
Univerzity. V naSem orienta¢nim vyctu nesmi chybét Vincenc Sraka, asistent Jana Racka, onen byvaly
piedseda Spolku posluchatu filozofie, jenz jiz za tzv. protektoratu trpél v koncentratnim téboie v
Osvétimi a po roku 1948 v komunistickych vézenich, nelze opominout plodnou préci LeoSe Firkusného
(bratra, svétového pianisty Rudolfa), jenz vrostl nejen do janatkovského badani, ale jako Urednik
Hudebniho oddgleni tehdejsi Univerzitni knihovny iniciativné zasahoval do brnénského koncertniho déni,
nebot je ovliviioval hlavné dramaturgicky, Cenék Gardavsky zastaval funkci sekéniho &fa na
Ministerstvu kultury, Jifina Vackova pusobila na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy. Ludvik
Kundera, piedni pedagog klavirni hry a mj. Z&k Cortotav v Patizi, pattil mezi nejstarsi Helfertovy Zéky a
spolupracovniky a stal se rektorem Janackovy akademie mazickych umeéni v Brng. Byl také nejstarSim
doktorandem z Helfertova seminére (1925). Po ném nasledovali Karel Vetterl (1927) a Otakar Novacek
(rovnez 1927), jenz vedle romanistiky navdtévoval jedté predndsky Otakara Zicha, onoho preslavného
estetika, ktery byl Zékem - tak jako Helfert - Otakara Hostinského a pasobil (1919-1923) na zdejSi
Filozofické fakulté jako profesor filozofie, jenz se jiz tehdy vyrazné orientoval k estetice, z niz se

habilitoval jiz 1911 na Univerzité Karlo-Ferdinandové (nyni Karlovg).

Kruh se tak symbolicky uzavird Brnénska muzikologie méla své ztidlo viastné ve Skole Hostinského.
Jeho predni Zak Zdenek Needly byl zakladatelem hudebni védy na prazské univerzité. Orientoval se
ovdem jinak nez jeho Svagr Helfert. Zatimco Nejedly akcentoval napriklad v déjinach ¢ceské hudby hlavné
husitstvi, vénoval sei otazkdm piavodu hudby a hudbé antické, sledoval ¢eské narodni obrozeni (pticem?z
hrub¢ podcenil dobu sedmnactého a osmnactého stoleti, nebot’ ji povaZzoval za dobu ,temna‘ a za dobu
pobelohorského katolizujiciho, ideologizujiciho nasili), absolutizoval postavu Smetanovu a Fibichovu a
neuznaval Jan&tka atp., byl Helfert do jisté miry jeho antipod. Tak jako Nejedly, tak i Helfert zastali po
cely Zivot oddanymi ,smetanovci“, v ¢emz vidime dédictvi postoji a mySlenek Otakara Hostinského.
Helfert v&ak rézné vytkl Nejedlému jeho positivistickou (tainovskou) orientaci a zdarazinoval myslenku,
Ze dilo jakozto hudebni artefakt ma byt hlavnim zgjmem hudebnehistorického a muzikologického badani.
2 S Nejedlym se pIné rozedel také v otézce vyznamu tzv. deské hudebni emigrace, i kdyZ nedocenil
napiiklad proud do Polska, na Rus a do pozdéjSich jihoslovanskych oblasti. Inspirovan postavou Jiiho
Antonina Bendy zacal se Helfert od svych ,u¢ednickych let“ (Goethe) plné zabyvat hudebni tvorbou
»proklinaného” sedmnéctého a zefména osmnactého véku. Na rozdil od Nejedlého soudil, Ze nikoliv

duchovng plané obrozeni, reprezentované Skroupem a fadou dal$ich autorti , minores gentium®, nybrz



podnétna hudba ¢eskych skladateli puisobicich v nejedlovské dob¢ ,temna‘, ale i kuptikladu tvorba
Vé&clava Jana Toméska (jehoz si tolik vazil Hostinsky), maZe byt platformou, na jejimz podkladé miazeme
Iépe pochopit samotny zjev Smetaniv. Smetanu chdpe Helfert tudiz vyvojové a zduraziuje jeho
myslitelsky zjev srovndnim s Beethovenem, ktery mu pripada byti skladatelem stejného rodu jako
Smetana. Helfert se odklani od pojeti zakladatele ¢eské nérodni hudby, jenz pry byl duaslednym
wagneridnem (jak soudil Hostinsky i Nejedly), a odhodlané zduraziuje - jda ve stopéach Frantiska Xavera
Saldy - hlavné neopakovatelnost Smetanova zjevu, ktery se (svou podstatou i vyznénim své tvorby) piece
jen odklani od Wagnera, nebot je to ,slunny* a optimisticky zjev nadi kultury, naSeho umeni.? Je
vSeobecn¢ také zndmo, Ze Vladimir Helfert, obdivovatel Smetany a byvsi kritik Antonina Dvoréka,
propdil se po ptichodu do Brna (od 1919) k Dvorakovu zjevu, od 1930 pin¢ uznal Dvoiékovu velikogt a
stal se i oddanym bojovnikem za LeoZe Jan&cka, na rozdil ovéem od Nejedlého, jenZ Janacka vlastné
odmital. Helfert napsal torzo zékladni monografie o ném.

Z naznacenych poznamek vyplyva, Ze Helfert orientoval svou skolu jinak neZz Nejedly, ba dokonce jinak
nez Hostinsky. Zduraznil jako conditio sine qua non studium pramenu, vzdaloval se ideologizaci
hudebnévédnych hodnoticich soudu, uplatioval dusledné duchovédné hledisko, neodmital fenomenologii
mersmannovského razeni, svym zpuasobem souzrél i s Mukarovskym a soudil, Ze hudebnehistorické
poznatky a vyklady dluZzno spojovat mj. vZzdy s poznatky estetickymi. Zacinal takika z niceho. Své
poslucha¢e vedl dusledné ke studiu pramenné zakladny. Byl napriklad Stasten, kdyz ve svém zaku Karlu
Vetterlovi nalezl prvého spolupracovnika v Hudebnim archivu. Napsal mu z Pot&yna 24.prosince 1927:
,VaSe rigordzni fizeni i VaSe promoce - & tato byla jiz pouhym forménim dusledkem - byly pro mne
vyznamné. Jsem si dobie védom, Ze tim teprve roste v Brné atedy i na Moravé obec hudebné védeckych,
pracovniki, o niZ bych si piél, aby se co nejlépe a nej¢astéji uplatnila nejen v nasi (nérodni) kulture - to
konecné by nebylo ani tak nesnadné - jako také ve svétoveé konkurenci. Jsme zatim dva. Ale sta¢i, kdyz
piibudou jedté dva, tfi, ktefi véc budou pojimat tak vazné, opravdove, a ktefi si naSi disciplinu prosté
vezmou za svou Zivotni lasku a Zivotni vaSer - o toto jde; bez té lasky a vasné nic kloudného nevzejde - a
bude dobre; préce této obce se uciti pak velmi brzy. (...) Cim se ¢lovék vice zakousava do otéazek, tim
vice se problémy mnozi a rostou. Jen jedno bych si ze srdce prél: aby tato nase ,3kola* (maze-li se tak
nazvati) byla nesena piedevSim nejusilovnéjSi snahou poctivého, nesmlouvavého, s popularnosti
nekoketujiciho poznani, poctivou praci, vedenou onou laskou a vasni, praci, ktera vzdy jde k pramenam a
tedy je objevitelska. (...) Kéz by ,tato prace byla vzdy spojena s Uctou k ¢loveku, tou, jakou hlasali
nejvets duchové, od Krista, Husa a2 po Dostojevského* ¥ Helfert odsuzoval jakékoliv stranictvi a
potouchlé bratfickovani vSech téch kol a 3kolicek, které jsou ovsem ve své bojovnosti, ve svém
uzavieném elitarstvi vlastné navysost omezené. V kritice takovychto Skol, kterou prezentoval pii kdejaké
prileZitosti, nevéhal ptipomenout, Ze postrada v mnohych Skoléch mravni ovzdusi. Je schopen a ochoten



pochopit, Ze kazda tzv. Skola ma svou pevnou ideu a vyznatuje se i metodologickou ucelenosti. Ale na
Skole povazuje za dalezity rys kupiikladu to, aby byla nesena a vézana vzajemnym duchem soudrznosti;:
vzajemného pochopeni mezi jednotlivymi Gdy Skoly je potiebal Jednotlivi ¢lenové Skoly by méli byt
naplnéni touhou po neustdlé tvorivosti, méli by byt vnitiné opravdovi, nebot’ bez opravdovosti neni
pravych, pracovnich vysledkii. Skola nema byt pouhou ,odbornou kolou“, nebot je vklingna ve
spolecnogt, a tudiz ma na tuto spole¢nost mit niterny vliv. M4 Sitit opravdové porozuméni pro vyssi
hodnoty lidstva. Jakési duchovni bratrstvi kéz se klene nad touto 3kolou! Skorpeni, osobni nenavist,
z&vigt, do Zadné Skoly nepatii. ,K tomu je véda, (...) aby se lidé, kteri by méli k sobé Inout, nenavidéli a
orpili?* ® Skola, jeZ se vyznaiuje jen védeckou erudici, niceho neznamena Ma byt nositelkou védecké
poctivosti a opravdové tvorivosti, v niz si podavaji svorné ruce vsichni jeji ¢lenové.

Nad fenoménem tzv. brnenské muzikol ogické &koly uvaZovali mnozi, nejpodstatngji Jan Racek.® Vyrostla
na uméleckohistorickém a estetickokritickém zakladé. Jeji zakladatel vySel z historického kriticismu
Gollova, projevil smysl pro antipozitivisticka hlediska, Taina podroboval kritice dokonce jiz v dobg, kdy
se gtal vlastné i Z&kem Zdenka Nejedlého, nebot’ nav&tévoval i jeho prednasky na prazské univerzité. Jako
stoupenec Hostinského Skoly propojoval disledné hlediska hudebnéhistoricka s hledisky estetickymi, jak
je to metodicky patrné na jeho genidlni stati o periodizaci dgjin hudby, ” v niZ anticipoval dokonce i
néktera moderni hlediska americkych badateli. T. G. Masaryk ho ovlivnil svou humanitni filozofii a
svymi etickymi principy. | jeho predndskdm ostatné naslouchal. MySlenku o vazb¢ piitomnosti s
minulosti prevzal patrné od Saldy, jenz byl pro ného vzorem nesmlouvavosti a kritické odvahy. Na
Saldovi ho pIn¢ zaujala my3lenka o nutnosti stédlého studia a stélé analyzy uméleckého artefaktu. Helfert
stanul u bran strukturalismu. Do dila dobre videl, vzdyt jeho ucitelé na byv. berlinské Univerzité
Bediicha Viléma byli vynikagjici analytikové (Wolf, Kretzschmar) a systematikové (Kretzschmar,
Stumpf). AvSak zamySlel se i nad duchovédnym pojetim historie, jak je odkryval u videiiského Maxe
Dvoréka, nebo nad problematikou heroickopatetického pojeti velkych osobnosti, jak je nachazel u
Romaina Rollanda, profesora déjin hudby na paiizské Sorbonné. Se vdim u Rolanda sice nesouhlasil, ale
byl jeho oddanym ctitelem. Helfert nepojimal fakta nikterak staticky, a byl hudebni historik, ktery
doslova prisahal na neustdlé studium faktt. Vzdalen byl specializace jednostranné, duchovné omezené a
zahledéné pouze do sebe. Spojoval vysledky svého badani s poznatky z ostatnich disciplin, jmenovité
humanitnich. K mezioborové orientaci ved! i své Z&ky. Muzikologie mu byla vyznamnou souc¢asti tvorby
lidské kultury. Jako hudebni historik navazoval nejen na Gollova vychodiska, nybrz i na zasady
Pekarovy, Sustovy a Kroftovy. Nic nevadilo, Ze naptiklad s Pekarem vedl jakousi vnitini diskusi. V&il,
Ze pozitivistickou faktografii dlouhodobé dluzno prekonévat modernim filozoficko-historickym pojetim a
vystiZzenim dgjinného dynamismu. Svou védu spojoval s rozséhlou edi¢ni ¢innosti, kuptikladu v okruhu
staré ¢eské hudby (Musica antiqua bohemica) a v oblasti janatkovského badani. Jako hudebniho historika



s Zivelnym vztahem ke kritice (nic nevadi, Ze se ji ve vézenské nemocnici ve Wohlau ziekl, protoze
soudil, Ze jen zdrZuje od plodné vedecké préce),? se vztahem k Zivému hudebnimu tvaru dila, nebot’ byl
také dirigentem, tedy jako muzikolog a umélec, podnécoval své zaky i k praktické umélecké
(interpretacni) ¢innosti. NejenZe je nutil spartovat dila starych mistri a ptipravovat je k provedeni, ale
nabadal je k Zivému muzicirovani v univerzitnim Collegiu musicu (jez zalozil 27. listopadu 1928); hojné
spolupracoval i s brnénskym rozhlasovym studiem. Dirigoval Orchestrani (pozdéji Helfertovo
orchestralni) sdruZeni.

Jaka byla témata, jimiz se obirali ¢lenové brnénské muzikologické Skoly za Vladimira Helferta? Tak
napiiklad Helfertovi doktorandi zaméstnavali se otdzkami hudebni interpretace (Kundera), osobnosti a
dobou Bohumira Riegra (Vetterl), vokdni, a dramatickou tvorbou Smetanovou (Racek), jeho polyfonni
strukturou a zpasobem motivické préace (Blazek), kantétami Giov. Batt. Bassaniho (Stédrori), lidovou
pisni ve vztahu k Janatkovi (Firkudny), lidovym zpévem velkolhoteckych evangeliki (Smetana),
retusemi Karla Kovarovice u Jan&ka (Kadlik), symfonickymi bésnémi Ferenze (Franze) Liszta
(Vackovd), deklamaci ¢eské obrozenské pisné (Tomes), osobnosti skladatele jménem Damasus Brosmann
a Scto Hieronymo (Gardavsky), hudebné-skladatelskymi zdroji (Novacek), psychologii melodie
(Burjanek). Prubézné se Helfert stdle vracel k otazkdm vzniku sondtové formy, nebot' se (mylng)
domnival, Ze vznikla na nasi padé asi deset let pred tzv. mannheimskou Skolou: zajimaly jej, atedy i jeho
Z&ky v brnénské muzikologické Skole, otézky staré opery, problémy libretistiky, stylové zasady tzv.
baroka (je zgjimavé, ze Helfert stale pojimal baroko jako takzvanou protireformaci, a patrné nepronik
hlubinné k problematice tohoto Udobi jakoZto Zivotniho postoje a protestu proti renesanci). TouZil zalozit
Statni hudebnehistoricky Ustav, ale zemrel priliS predcasné, nez aby mohl naplnit svou nejbytostnéjsi
touhu. Usiloval o mezinarodni spolupréci muzikologi, chtél zaloZit Slovanskou hudebnéveédnou
spolecnost jako protipdl némecké hudebni véde, sledoval otazky hudebnosti, bojoval za hudebni vychovu
atd. F. V. Mi¢a ho stéle véhil.

Sledovali jsme problematiku brnénské muzikologické 3koly, tak jak se vyvinula v prvni generaci
Helfertovych z&ka. Helfertovym Umrtim Skola nezanika. Jeho praporu se chdpou jeho Zaci, kteri
vychovavaji opét své Zzaky atd. - aZ do dnednich dni. Brnénska muzikologickd Skola stala se
mezinarodnim pojmem. Stala se tak mj. i proto, Ze se neizoluje, nybrz stale hleda a nachazi kontakty i se
zahrani¢ni muzikologii. Ve srovnani s Helfertovou dobou podstatné rozsiri své postoje a sva hlediska,
prispiva ke svétovému trendu muzikologie, nebot’ se orientuje vyrazné k mezioborovému védeckému
vyznéni, vZzdyt G¢inné spolupracuje nejen s historicky orientovanymi disciplinami a s estetikou, ale
napiiklad i se sociologii, literé&rni védou, se vSemi uménovédnymi obory a s badateli, ktefi jsou
nasmérovani k vyzkumu kybernetickému. Dnesni hudebni véda rozsituje sviij zajem i o praktické obory,



které Ui do hudebniho a koncertniho provozu, do rozhlasové a televizni praxe. Helfertovo dédictvi je

G¢inné rozpracovavano...

Vénujeme svou konferenci tiem nejvyznaénéjSim reprezentantim prvni generace Helfertovy brnénské
muzikologické 3koly. Na profesory Racka, Bohumira Stédroneé a Blazka vzpominam s laskou. Oba prvng
jmenovani byli mymi bezprogttednimi uciteli, s nimiZ jsem pak proZil Ié&a i jako ¢len ugitelského sboru
univerzitniho muzikologického pracovi&té (od 1955), Zden¢k BlaZzek stal se mym vazenym rédcem a

kolegou. Sfakultou ucitelsky spolupracoval od 1952.

Jak ten cas utikd Zda se mi, Ze je to teprve nedavno, co jsem délal prijimaci zkousky na naSi
Filozofickou fakultu, a presto tomu bude iz pétapadesat let. Vybral jsem si kombinaci ,, hudebni véda —
estetika“. Pri prijimacim pohovoru jsem - moZna nepredloZené - tekl, Ze ovlidddm némcinu. Nésledovalo
bezprostiedni vyzvéani, abych tedy tiebas o impresionismu hovoril v jazyce némeckém. V jednom z
prvnich proseminért zahrdl tehdejdi soukromy docent Seédron takiikajic mezi fesi na klavir téhlou
melodii. Soustiedéné se m¢ otézal, zdalipak vim, kdo to napsal. Okamzité jsem ziskal jeho zgem, kdyz
jsem odpovédél: ,, Je to zpév poutniki z Wagnerova Tannhausera.”

Po vstupu na univerzitu se mi oteviel novy svét. V jednom z prvnich proseminara nam fekl profesor
Racek: ,,Damy a panové, tady jsme na svobodné akademické pude, tady miaZzeme hovotit zcela otevieng!“
Bylo to na samém poc¢atku padesétych let (¢i vlastné na konci let ¢tyricatych), po nedavném takzvaném
Unorovém vitézstvi pracujiciho lidu, velmi odvéazné vyjadieni. My mladi jsme vyzvu Jana Racka dobie
pochopili. lThned jsme citili, Ze z jeho slov vane touha po vyméné nazori, po takové vymeéné, kterou by
nebrzdil spar totalitnich myslenek, dusicich v ugitelich i jejich Zécich jakykoliv zavan samostatného

mySleni.

Jan Racek byl Siroky duch. Na Filozofické fakulté studoval mnohé, zapisoval na Prirodovédecké fakulte i
zemepis, ale zameril se posléze k hudebni véde a k dgjinam vytvarnych umeéni. Byl hudebni historik -
ovéem historik neustdle tihnouci k estetice (tot’ pravy dédic Helfertav!). Hudbu vidél prizmatem SirSich
uméleckych vazeb. Renesancni Sire byla jeho metou. Dosahoval ji. Byl schopen se ponorit do Descarta,
do dohovych problémi italské monodie, miloval Smetanu stejné jako Janacka, neunikal mu vyznam
slovanské hudby, zapolemizoval s dobovymi nesvobodnymi postoji ke Stravinskému nebo k Debussymu.
PovaZoval za svou povinnost neustéle jitiit zajem o starou ¢eskou hudbu. V dobé mych studii ho zaujal
Beethoven. Napsal o ném nejednu publikaci, vzbudil i mezinarodni zgem a v3echny nés dovedl podnitit

k 1&skyplnému vztahu k tomuto pévci svobody. Kolega Stédror akcentoval ty malé. Ovdem:

Bohumir Sédro strhdval své posluchate hlubokou hudebnosti (v klaviru byl absolventem Mistrovské



Skoly konzervatore u Viléma Kurze). Vzpominam, Ze jednou v Opavé (kdy s nami posluchati byl roku
1952 na exkurzi ve Slezském studijnim Ustavu) zasedl za piano a bez pripravy zpaméti prehra velké
pasédze z Traviaty aj. Verdiho oper. Jednou zas v piedndSce zahral virtu6zné Pisné zimnich noci
(Vitezslav Novék) nebo sonatu ,,1. X. 1905" (LeoS Janatek). Sva badani o hudbé provanul hudbou. Rad
prednéSel o gregorianském choralu (nabadal nas v dob¢ zaZiva pohibenych nezakryté a nenapodobitelné”
»Nejsem cirkevnik, ale doporucuji vam - zpivejte si gregoriansky chord domal!“). Od re¢nického pultu
hiimal o staré italské sonate, byl presvédéeny janakovec, miloval Vitézslava Novaka. Co na tom, Ze
nemél rad Bartdka? Zgem o osobnosti ¢eské hudby jej posléze vedl k préci hudebnélexikografické. Spolu
s Vladimirem Helfertem a Gracianem Cernusékem zaloZil v Brné tradici v oblasti tvorby hudebnich,
slovniki a encyklopedii.

Zdenek Blazek mel vytiibené znalosti hudebnéteoretické. V hodindch harmonie dovedl improvizovang
zpaméti vyjmenovavat i slozZité harmonické spoje. Vénoval se dvojsmérné alteraci. Na hudebni jevy
pohlizel jako skladatel (byl Z&kem Josefa Suka), ktery se nikdy nechtél podvolovat vlivu modnich
proudut; ale kr&el vzdy , svou vlastni cestickou”, jak se opétované vyjadioval. Nesnasel, on, teoretik i
prak-tik posedly preciéznosti, Zadnou polovic¢atost a oteviené hgjil sva stanoviska v ideologickych
diskusich o moderni hudebni teorii. Zasahl i do vyzkumu starsi hudby (popsal trakté F. X. Brixiho),
poklonil se Jan&ckovi tim, Ze vydal jeho hudebnéteoretické dilo. Byl to tichy, jakoby do sebe uzavieny
pracovnik. V kantété Zpév rodné zemi (1939) vyjédiil plaSe svou lasku k vlasti. Dovedl potlagit
rozladéni, kdyz Capkovi dédicové odmitli dét placet jeho dokoncené opere R.U.R.(1975). Vioni byla v
Brné uvedena, ale s hriznymi Upravami a halasnymi vstupy rockovych a popovych radobyumélci, ato
jako vyslovené nadnesené sexualni dilo s rysy homosexudlnimi, jez zrazovalo jak Capka, tak Blazka.

Profesofi Racek, Sedrosi a Blazek hnétli na fakulté posluchacské generace. Kazdy z nich byl zcela jiny,
a¢ vzdemné je propojovalo zakovstvi u Vladimira Helferta. Byli odlisni, ale vytvareli muzikologicky

akord, ktery tihl ke konetnému konsonantnimu vyznéni.”

Obratme k nim a k brnénské muzikologické &kole opravnénou pozornost.’® Z Brna se dostaneme nejen
do kontexti celostétnich, ale i mezinarodnich.
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fakulty brnénské univerzity (J. E. Purkyng), ro¢. XVIII, fada hudebnevédna (H), ¢. 4, s. 29-46. Brno
1969.

7) Vladimir Helfert, Periodisace d¢jin hudby. (Prispévek k otézce logiky hudebniho wvyvoje) In:
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brnénské univerzity, H25, 1992, s. 91-103. Orientaci vSech tii profesord, ktefi jsou predmétem naSi
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praci Jana Racka, in: Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity (J. E. Purkyng), rogc.
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