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] Zakladni plochou obrazu,

tj. scénou, oznacujeme takovou
materialni plochu, jejimz ukolem
je nést obsah dila.

Vasilij Kandinskij

Vilmos Huszar
Composition abstraite




Plocha

Schematicka scéna je vymezena dvéma
horizontalnimi a dvéma vertikalnimi liniemi,
které ji definuji jako samostatny fenomén.

Vlastnosti, které jsme prisoudili horizontalam

a vertikalam, se zakonité promitaji rovnéz

do zakladniho znéni scény: dvéma elementy
studeného klidu a dvéma elementy teplého klidu
vznikne dvojzvuk klidu, jimz je poznamenano
objektivni znéni scény.




Format

Prevaha jedné nebo druhé dvojice,
tedy sirkovy nebo vyskovy charakter
scény, je dan tim, zda v objektivhim
znéni prevazi temperatura studena,
i tepla.

Jednotlivé elementy dila tedy vstupuiji
do predem urcené studenéjsi nebo
teplejsi atmosféry, a na této situaci
nelze dodatecné nic pozmeénit ani
sebevétsim poctem protikladneée
pusobicich elementu.

Paul Klee
Schwankendes Gleichgewicht




reformovany Paul Klee




Tato skutecnost
se muze stat
zdrojem celé

rady kompozic¢nich
moznosti.

Nahromadénim
aktivnich, vzhuru
smeérujicich napéti
na studené sirkové
scéné muzeme
vystupnovat jeji
dramaticnost —

protoze kladeni
prekazek je zvlast
velkym zdrojem sily.
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Frantisek Kupka
Zhrouceni vertikal




Ctverec

Nejobjektivneéjsi formou schematic-
ké scény je Ctverec, v némz dvojice
vymezujicich linii se vyznacuji tymz
stejnym znénim. Studenost/teplost
jsou tu vyrovnany. Toto ,,dokonalé“
spojeni musime chapat v relativnim
smyslu. Nebot absolutni objektivity

dosahnout v neprazdné scéné nelze.
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Zabarveni

Kazda ze ctyr stran scény (je-li tvorena

2 horizontalami a 2 vertikalami) se
vyznacuje vlastnim znénim, které presahuje
hranice celkového klidu pouze studeného

i teplého.

K celkovému znéni scény pristoupi jesté
dalsi znéni — dil¢i zabarveni organicky
a neodlucitelne spojené s polohou
hranicni linie scény.




Nahore

Nahore vyvolava pocit
uvolnénosti, lehkosti a svobody,
nebo dokonce vysvobozeni.

»Uvolnénost” je poprenim
hutnosti. Cim vice se blizime
hornimu okraji scény, tim
vic se rozvolnuji a vzdaluji
mensi plochy.
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»Lehkost” se smérem vzhuru stupnuje —

jako by byly malé plochy od sebe nejen dale,
ale ztracely také na vaze, a pozbyvaly tak
schopnost nést. Jakakoli tézsi forma umisténa
do horni casti scény proto jesté vic ztézkne.

Dojem tihy se v téchto mistech zvysuje.

»Svoboda“ prispiva k dalsimu umocnéni
lehkosti; snadnéji zde Ize rozehrat napéti.
Intenzita ,, stoupani“ nebo naopak , klesani“
se nahore zvysuje. Moznost klast prekazky
zde byla zredukovana na minimum.
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Dole

Dole vyvolava zcela protikladné pocity:
houstnuti, tihy, spoutanosti.

Cim vic se pfiblizime dolnimu okraji scény,

tim zretelnéji atmosféra zhoustne a jednotlive
malé plochy se k sobé primknou. Tim vzroste
jejich schopnost unést vétsi a tézsi formy, a ty
zas jako by diky tomu ztracely na vaze a pocit
tihy se oslaboval.

Stoupani vzhuru vede pres prekazky; svobodny
pohyb je zdé znacné omezen. Moznost klast
prekazky zde dosahla svého maxima.




Josef Albers
Homage to the Square




Tlak

Tyto vlastnosti horni a dolni horizontaly,
vytvarejici maximalneé protikladny dvojzvuk,
muzeme jesté vystupnovat a jejich dramatiénost
zvysit tim, ze zcela podle logiky umistime tézsi
formy dole a lehéi nahore. Tlak obéma sméry
tak jesté vzroste.

Nebo mizZeme toto napéti zase éastecné
vyrovnat nebo aspon oslabit, kdyz budeme
postupovat opacne: tézsi formy umistime
nahore a lehéi zase dole. Bylo-li napéti
stanoveno jiz predem, pak mizZeme zvratit
alespon jeho smeérovani.




Mark Rothko
Orange, Red, Yellow / Blue, Orange, Red




Vievo

Dvojice vertikal ohranicujicich scénu
predstavuje napeti, jehoz vnitrni znéni
se vyznacuje teplym klidem a spojujeme
je s predstavou stoupani.

Vlevo je charakteristické vetsi uvolnénosti,
pocitem lehkosti, osvobozeni. Opakuji se zde
tedy vlastnosti priznacné pro ,, nahore”.

Hlavni rozdil spociva jen v mire téchto viastnosti.
Vlevo je méné vyrazné nez nahore.




Vpravo

Pokud jsme zjistili urcitou vnitrni pribuznost
mezi , vlevo“ a ,, nahore*, pak ,vpravo“ zase
muzZeme povazovat za pokradovani , dole”,
provazené tymz procesem oslabovani.

Pocit tihy a spoutanosti zde sice klesa,
ale napéti presto narazi na prekazky,
které jsou vyrazneéjsi, silnéjsi a tvrdsi
nez vievo.




Julie Mehretu
Dispersion




Svoboda

Pohyb smérujici doleva — vykroceni do svobody —
je pohybem smérujicim do dalky. Timto smérem
se bod vydava pry¢ od tihy zvyku, které mu brani
v rozletu, a pousti se do dobrodruzstvi. Formy,
jejichz napéti sméruje doleva, se vyznacuiji jistou
dobrodruznosti, intenzita jejich pohybu sili

a rychlost se zvysuje.



Bruno Munari
Anche la cornice




Rad

Pohyb doprava — smerujici k radu — je navratem
zpét domu. Je to pohyb provazeny urcitou tinavou,
jeho konecnym cilem je klid. Napéti forem smeérujicich
doprava postupne slabne, jejich pohybové moznosti
jsou omezeny.
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Relativni klid

Vzdalenost od okraju scény je z hlediska
kompozice rozhodujici. Odpory vychazejici
z jednotlivych okraju se navzajem lisi
pouze svou mirou — dole a vpravo jsou
silnéjsi nez nahore a vlevo.

Proto je ¢tverec nejobjektivnejsi formou
relativné, absolutnost je nedosazitelna.
Dokonaly klid je schopen poskytnout
pouze izolovany bod, pokud izolovanym
také zustane.




Zabarveny klid

Izolovana horizontala nebo
vertikadla se totiz vyznacuje
zabarvenym klidem, protoze
studenost a teplost je treba
chapat jako barevné hodnoty.

Ani ctverec vlivem promeén
vnitrniho napeéeti neni
bezbarvou formou.
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Kruh
Z plosnych
forem ma k nezabarve-
nému klidu nejbliz kruh, jenz
je vysledkem dvou rovhomeérné
pusobicich klidnych sil a nema nic
spolecného s nasilnosti uhlu. Pro-
to je bod umisteny doprostred
kruhu vyrazem nejdokonalej-
Siho klidu, jehoz dosahl
bod zbaveny izolo-
vanosti.
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Kvadranty

3\__[_ | I_JZ.} Prinikem diagonal dostaneme
e :;____l,-L_j' stfed scény. Horizontala

e e a vertikdla prochazejici timto
S ’:\1\ 4 stredem déli scénu na ctyri
BE BE4E primarni dily, z nichz kazdy
S el anibilley vyznacuje vlastni specifikou.
Eib;ﬁ Rohy téchto kvadrantu se
:zti dotykaji ve , lhostejném*

Tt stfedu, z néhoz se potom

v diagonalach Siri napéti.

Pavel Rudolf

Art Is the Language




Dramaticnost

e Napéti v levém hornim ctverci
smérem nahoru a doleva = nejvolnéjsi spojeni.

e Napéti v pravém dolnim ctverci
smérem dolu a doprava = nejvétsi odpor.

e Levy horni a pravy dolni ¢tverec se tedy
nachazeji v nejvétsim vzajemném protikladu
= dramatické naladé.




José Maria Yturralde
Rombo




Lyricnost

e Napéti v pravém hornim ctverci
smérem nahoru a doprava
= mirny odpor smérem nahoru.

e Napéti v levém dolnim ctverci
smérem dolu a doleva
= mirny odpor smérem dold.

 Pravy horni a levy dolni ctverec se tedy
nachazeji v mirném vzajemném protikladu
= lyrické nalade.

Kazdé misto scény se tedy vyznacuje
individualitou obdarenou viastnim znénim
a vlastnim vnitrnim zabarvenim.
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Sandu Darié
Sin titulo

Vztah k okrajum

Ve vztahu formy k okrajum
scény hraje specifickou a velmi
dulezitou ulohu vzdalenost.

Vétsi blizkost k nékterému

z okraju zesiluje napéti timto
smérem, zatimco napéti opacnym
smeérem klesa.

V okamziku dotyku s okrajem
se vSak napéti pusobici timto
smérem okamazité vybiji,

a opacné pusobici napéti roste.



Priblizovani

Jinymi slovy, postupnym priblizovanim

k vnéjsi hranici scény napéti forem vzrusta,
v momenté dotyku vSak nahle opadne.

Anebo také: s priblizovanim formy

k vnéjsimu okraji scény dramatické znéni
konstrukce stoupa. Se vzdalovanim naopak
klesa a formy umisténé kolem stredu scény
dodavaji kompozici lyrické znéni.




Judith Lauand
Concreto 23a, Acervo 185




Cilem této studie je
zjeveni veci vnitrnich —
v mire dané dobou.

Vasilij Kandinskij



Do dalsiho setkani

Vyzkousejte ruzné techniky kompozice
v plose dle Kandinského teorie

Téma: format, lehkost, tlak, nalada

Muzete napfr. projevy lehkosti nebo tlaku
(uvolnénost, svobodu, tihu, spoutanost)
zobrazit v ruznych naladach (jednou lyricky,
podruhé dramaticky)

a zkoumat vliv formatu na celkové pusobeni

Zdarilé kompozice dotvorte do vystavitelné podoby
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